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ICATLAR ve SANAT

Yaraticiligi etkileyen yeni bir esya icat edildiginde sanatin kendisi de ona goére degisir.
Tlp boya ve fotograf makinesinin modern hayata girmesinden yaklasik 25-30 yil sonra Van
Gogh resimlerini ve empresyonizmi goriyoruz. Plak ortaya ciktiginda, mizik kaydedilebilir hale
geliyor ve sahne diginda istenildigi zaman dinlenebilir oluyor. Bundan 20-25 yil sonra caz muzigi
temel bir muzik tlru olarak ortaya ¢ikiyor. Daha yakin donemde internetin sivil hayata girmesi,
dijitallesme, yaraticilik programlari ve .mp3 gibi icatlar sanatin daha demokratiklesmesine,
dolayisi ile sanatginin dislince yikinin degismesine sebep oldu.

Her ¢agda ve toplumda sanatg¢inin belli bir rolt olmustur. Modernizm zamaninda bati
kiltdrinde sanatgi bir bilim adami rolindeyken, post modern dedigimiz zamanda herkes sanatgi
olabilir hale geldi. Yani i¢cinden hislenip de bir sey yaratmak isteyen kisi igin yarattigini koyacak
sahne ve seyirciye ulasmasi mumkun oldu.

Modernizm ¢agi dedigimiz 19. ylzyil sonu ve 20. ylzyilin uzun bir zamaninda sanatgilar
belli teoriler ve bunu destekleyen manifestolar ile belli bir konsepte oturtulmus akimlar icat edip
o bakis agilarindan eser Uretiyorlardi. Bilimsel bir bakis acisi ile sanayi estetigi (konstriksiyon)
ve egyanin seri bir sekilde Uretilmesi (reproduksiyon) yaraticiligin temeline yerlesmigti.
ikinci diinya savasi sonrasi erken dénem bilgisayarlar ortaya c¢ikti ve iletisim devrimi basladi.
Bilgi islem sivil hayatin bir pargasi oldugunda ise post modern dedigimiz déneme girildi. Bu
zamanda ise sanatgi bireysel fikrini kigisel bir serbestlik ile istedigi teknikle sunmaya basladi.
Andy Warhol ‘reprodiiksiyonun reprodiksiyonu’ ile gérsel sanatta bir sonraki asamayi sundu.
Edebiyat basta olmak Uzere ‘dekonstriiksiyon’, yani dnceki konstriiksiyonu pargalayip yeni bir
anlam ile sunma bir¢cok sanat mecrasinda kullanilir hale geldi.

Zaman ilerledikgce yeni esyalar (teknolojiler) ile seyirci icin de sanat eserlerine ulasim
daha kolaylasti. Eskiden bu gelismelerden haberdar olmak i¢in az bir nifusun elde edebildigi
belli bir imkana sahip olup bati Glkelerindeki muze ve galerileri ziyaret etmek gerekiyordu. Bu
imkanlara ulasamayanlar ise dergi ve gazetelerde yayinlanan makaleler ile gerekli bilgilere
ulasabiliyordu. Yasadigim ulke olan Turkiye'de 1980’lere kadar ressamlar gérmek istedikleri
eserin renkli bir gérseline ¢ok zor ulasabiliyorlardi. Sanat kitaplari ve dergileri 70’li yillarin
sonunda ofset baski Ulkeye gelene kadar siyah beyaz basildi. Su anda (Haziran 2026) Sabanci
Mduzesi'nde bu durum ile ilgili bir kartpostal ve sanat kitaplari sergisi devam etmekte. Sanatcilar,
Ozellikle ressamlar uzun sire renkli baski kartpostallar kullanmislar. O baskilarin kalitelerine
baktiginizda bugun igin ¢ok yetersiz kaliyor. 80’li yillarda Selman Pinar’in sahibi oldugu Tiglat
baski sirketinin yaptigi "Turk Resim Sanati Tarihi" kitabi Turkiye i¢in ¢ok dnemli bir kayit oldu.
isvigre’den 6zel en iyi kalite kagit almis, bunu giimriik yasaklarinin oldugu zamanlarda
Tirkiye'ye getirebilmek icin orada sirket agmis, en kaliteli baski teknikleri ile Tiirkge, ingilizce,
Almanca ve Fransizca baskilarini yapmisti. O gline kadar Turkiye’'de resim sanati i¢in gorselleri
kaliteli bir kaynak yoktu. 90’ yillarda internet geldi, yiksek ¢ozunurluklu fotograflar ortaya ¢ikti.
Akabinde su an New York'taki bir galeriyi ekran basindan gayet glizel gezebilirsiniz, her tirlG
resmin yuksek ¢ozunurlikll fotograflarina bakabilirsiniz. Bu dijital esya ¢ok kisa bir sure
icerisinde sanatgiya muthis bir imka&n sundu.



Hem sanat¢inin hem de izleyicinin rolleri ve beklentileri degisti. Daha eski zamanlara
gidelim, matbaanin icadindan hemen sonra bati sanatinda dnemli bir atilim oldu. Rénesans
sanatcilari dini konularin digina ¢ikabildiler. Orta ¢adin imzasiz eserleri yerine sanatgilar kendi
imzalarini rahat bir sekilde eserlerine atmaya basladilar. Sanat¢inin degeri Avrupa’da daha énce
dinyada goériimemis derecede artti. Bu olaylari sadece icat edilen esyalara baglamak
koskocaman bir tarihi dinamigin biyUk bir kismini es ge¢mek olsa da kullanilan esyalarin etkileri
bu ilerlemelerde gok buyuk rol aliyor.
Akilli telefonlar ile her bireyin eline kamera, mikrofon ve kendini ifade edebilecedi, kitlelere
ulagabilecekleri aletler verildi. Bir yapim sureci gerektirmeyen, tek basina yapilabilen her
sanatsal ifade herkesin kolayca yapabilecegi bir sey oldu. Resim sanatina bakiyorum, uzman,
disiplinli, Catalhdylk resimlerinden bugtine kadar her teknigi 6grenmis, bir metodoloji gelistirmis
ressam ile bu uzmanliga sahip olmayan ressamlarin eserleri genel seyircinin éntiinde su an esit
durumda sergileniyor. Ancak sanat konusunda uzmanlasmis kisiler aradaki farki gérebiliyor.
Sonucta eserin degeri de kulture yaptigi katkidan ¢ok genel izleyicinin algisi ve begenisi ile
belirleniyor. Bu durum diger tek basina yapilan sanat eserlerinde asagi yukari ayni sekilde.

internette kitap yorumlarina bakiyorum, Dostoyevski ile gagdas, ismini daha dnce
duymadigim birinin okuru ve okunma oranlari ayni olabiliyor. Hatta edebiyat ile ilgilenmeyenlerin
bazi yorumlari beni ¢ok guldiriyor. Aslinda yaratici eserler tekrar halk tarafindan tarafsiz ve
samimi bir filtreden gegiriliyorlar. Yepyeni bir bakig acisiyla tekrar degerlendiriliyorlar.

Bir de yapim asamasindan gecen isler var. Mesela bir film, dizi, tiyatro veya orkestra
mazigi gibi birden fazla kisinin ortak emekleri olan eserlerden bahsediyorum. Cagdas sanatta
performans da yakin zamanda bu kategoriye girdi. Bu eserler tek basina yapilamayan, bir takim
ve blitce gerektiren sanat eserleri. icat edilen egyalar tabii ki bunlari da etkiliyor. Sinematik
anlatim tarihi Uzerinden dusunelim: Ses filmlere geldiginde yer yerinden oynamig. Sinematik
yapim tarzi birden degismis, tiyatronun énemi azalmis ve tiyatro hizli bir sekilde avangart
arayislara girmis. Renkli filmler, televizyon, video, dijital video akisi gibi teknolojiler her ortaya
ciktiginda yapim sekli, kurallari ve mesleki roller degismis.

Benim hayatimdaki en radikal degisim su ana kadar dijitalizasyon ile kitle edlencesinin,
kisisellestiriimis eglenceye dénismesi oldu. Bu degisim ben sinema fakultesinde ylksek lisans
okurken gerceklesti. Eskiden, kitlesel eglence varken o an gosterimde olan sinema filmleri
izlenirdi, kitleler asagi yukari ayni konulara konsantre olurdu. Herkes o an vizyonda olan ayni
icerikleri sinema salonlarinda veya televizyon yayinlarinda izlerdi. Videodan énce bir filmi veya
diziyi vaktinde seyretmezseniz kagirdiniz demek oluyordu bu. Bagimsiz habercilik diye bir
kavram yok idi. Belki altkultir genclerin fotokopi baskilari fanzinleri veya yerel kigik yayinlar
vardi ama ufak bir cevreye ulasabiliyorlardi. Bir medya patronu olmak, gazete ve iletisim
kanallarina sahip olmak gerceklik Uzerinde neredeyse devletler Ustl bir gug idi. Dinyanin
sanayilesmis bdlgelerinde yasayan insanlarin Michael Jackson’u tanimamasi muzigine ilgi
duymasalar da imkansizdi. 1985 yilinda Queen grubunun Rio de Janeiro'da 12 - 19 Ocak
tarihleri arasinda tek grup olarak gecede 250,000 kisiye konser vermesi uzun sire bir rekor
olarak kaldi. Simdi Demokratik Kongo Cumhuriyeti'nde gecede 4 milyona yakin kisinin katildig:
festivaller oldugunu Youtube’daki Afrika'yi disariya anlatan bir kisiden (Zack Mwekassa) sitem
halinde duyuyorum (Bilimle ve Uretimle ilgilenecekleri yerde eglenceye vakit harcadiklari igin
sitem ediyor).



Dijitallesme ile kisisellestirilmis edlence gikti. insanlar kendi ilgi alanlarina hitap eden
seyleri izliyor, dinliyor, tuketiyor; ilgilenmedikleri konulardan haberdar olmuyor. Algoritma yardimi
ile her birey kendi igeriginin klirasyonunu yapiyor. Medya propagandayi artik tek eser tzerinden
degil, yayin platformundan yapiyor. Bilgiye ulagsmak sorunu ortadan kalkarken, yanlis bilgilere
carpilma sorunu ortaya ¢ikti. Herhangi bir eser yarattiginizda eskiden bunu géstermek bir
guglik iken, simdi gosterdikten sonra alinan tepkiler giglik c¢ikariyor.

Serit film materyali ve kameralari kullanirken yonetmen ¢ikacak eserin her alanindan
sorumlu idi ve eser sonugta yénetmenin oluyordu. Kameraman ekibi 1s1§1 ve derinligi dlgtikten
sonra ne gektiklerini ggrmeden kameralari kullanirlardi. Montaj siiresinde uzun film seritleri
banyolanir, makasla kesilir, elle yapistirilir ve bunlar igin bliylik zaman ve kaynak harcanirdi.
Bilgisayar efektleri yoktu, pratik efektler ile idare etmek gerekiyordu. Renk dizenlemesi zaten
yoktu, sanatgi cekilen filmdeki kaliteye mahkumdu. Ses basli basina foley ve kayit odalarinda
islenmesi gereken bir alan idi.

Dijital mecra geldiginde sinematik anlatimda yénetmenin énemi azalirken montajcinin
onemi artti ve bu iki rolin énemi esitlendi. Eskiden bir sinematik eser yénetmenin eseri
sayllirken buglin yazar ve yapimcinin eseri sayiliyor. Ancak bazi ézel ‘author’ filmlerinde
yonetmen yapimin her agsamasina dahil oluyor. Normal bir dizide birden ¢ok yonetmen ismi
g6rirsindz. Cunku buglin yénetmen genelde sadece set yénetiminden sorumludur. Hem
zamanlama agisindan hem de ekspertiz agisindan degisik yonetmenler ile ¢caligilir. Mesela bazi
yénetmen aksiyon sahnesi uzmanidir, diger biri dramatik sahneleri iyi yénetir, diger biri soyut
sahneleri yapar vesaire... Dijital kameralar ile 0 an ne ¢ekildigi kameraman tarafindan goéralr,
istenirse set aninda montaj yapilmaya baslar. Filmin rengine tamamen muidahale edilebilir ve bu
yeni bir is dalidir.

Dijital ncesi zamanda bireylerin istedigi zaman, istedigi yerde, icabinda kugik telefon
ekraninda isterse bedavaya film veya dizi izleyebilecekleri bir gerceklik Gitopik bilim kurgu gibi
gelirdi insanlara. Bircogu bdyle bir gercekligi goremeye émdurlerinin yetmeyecegini digunarlerdi.
Nasil bir sey olacagini gorsel olarak kafalarinda tasvir etmek bile zordu. Fakat sivil internetin
90’ yillarda hayatimiza girmesinden 2000’lerin sonunda akilli telefonlarin ¢ikisina kadar gegen
20 yildan az bir sire i¢inde butun bunlar oldu ve su anda hepimize normal geliyor. Dinlemedigim
muziklerin UnlU sanatgilarini, izlemedigim sinematik eserlerin oyuncularini, okumadigim tar
kitaplarin yazarlarini tanimiyorum. Ama bir de bakiyorum ki birinin eseri bir ginde stadyum
dolduracak duruma gelmisg, sehirde yollar kapanmig, internete bakiyorum: Azerbaycan asilli
sarkici ‘Jony’. Béylece kendisinden haberdar oldum. Bu durumu elestirmiyorum, bilakis hosuma
gidiyor. Gegenlerde bir teknoloji Youtube kanalinda (hangisi oldugunu unuttugum igin ismini
yazamayacagim) Spotify’daki muziklerin %42 sinin yapay zeké trini oldugunu duydum.
Dogrulugundan siphe ettigim bir bilgi olsa bile inanmam mimkin. Bdylelikle sanatgi izleyiciye
daha yakinlagiyor, dolayisiyla Gizerindeki ilgiye ragmen daha mutevazi ve elestiri kaldirabilir
oluyor, izleyici de kendini sanatgiya daha yakin hissediyor; sanatciyi tanrisal bir figlr gibi
algilamak yerine sanatcinin da kendisi gibi bir insan oldugunun farkinda oluyor. Sanatgi ve
izleyici arasindaki mesafe azaliyor.

Su anda yapay zekanin bas dondlren hizla hayatimiza girisini yasiyoruz. Gortinen o ki
eskiden yapim olan birgok icerigi tek sanat¢i kendi basina yapabilecek. Bu da, ressam ile tuval
arasinda nasil baska biri bulunmuyor ise sinematik eser ile yaraticisi arasinda da set takimi,
montaj uzmani gibi kigiler olmadig1 anlamina geliyor. Muzisyen ile sarki arasinda orkestra, kayit



stidyosu, teknisyen olmadan da eser var olabiliyor. Su an baktigimda sinema salonlarinin eski
ihtisamlarini kaybetmis olduklarini, fakat tiyatronun tekrar kiiltir hayatinda gliclenmeye
baslamis oldugunu gériyorum. Ve yine bir kez daha sanatin ve sanatginin yeni egyalar ile
rollerinin degisimine sahit oluyoruz. Bir sonraki yazimda bu degisimin nasil olacagi hakkinda
dusinduklerimi ve izlenimlerimi yazacagim.



